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Disfruté enormementeal leer el articulo"All Ears' en
el Studio Sound de Abril 97°. En una industria donde la
diferencia entre el hecho y €l mito es tan borrosa, articulos
cuidadosamente elaborados, como € referido anteriormente,
son necesarios, posiblemente, masque nunca. Aquél nimero de
la revista me ha dado un arma Util (bien enrollada) con que
golpear amisclientes, y del mismo modo asusclientes, cuando
ellos hablan por hablar (que también lo hacen frecuentemente)
de como los DA88 son enormemente superiores, en sonido, a
los ADAT, o viceversa, 0 que ambos son basura comparados
con el Sony 3348, o con cualquier otracosaque esté de modaen
su propio Mundo.

Los resultados del test mencionado en el articulo,
realmente no me sorprenden. De los multiples sistemas que he
usado nuncalosheencontrado suficientemente diferentesen su
carécter sonico para preocuparme demasiado. Hace pocos
afios, en unagrabacion endirecto paraCD y Televisidnalavez,
utilicé un par de ADAT Alesis, unos previos de micro de una
Mackie 1604 (me asombra como Mackie logré esa calidad de
sonidoy esacapacidad de rendimiento aese precio) y un par de
micréfonos Schoeps. El objetivo principal de la grabacion era
un maravilloso par de pianosde colaSteinway, y dosexcelentes
pianistas. Todaviahoy mesiento muy satisfecho con €l sonido
quea final consegui, y como conozco las Sony 3324A 0 S, diré
queno hay faltadecalidad enlosADAT.

¢Entonces, por qué habratantagente diciendo quetal
0 cud sistema de grabacion digital es pobre? Este tipo de
comentario estipicamente comun en €l &readelaindustriaque
engloba los "project studio". Creo que cas todos estos
comentarios sin sentido existen, porque seculpaalosaparatos
de grabacion de lafata de calidad de la cadena completa. La
realidad es que muy pocas personas graban en ADAT usando
micréfonosde2.000ddlares, previosclaseA deFM Acousticsy
escuchando através de un sistemade monitoresde altacalidad.
Laverdad esque muchas maquinasprofesionales(laindicacion
de la palabra profesional en la parte frontal de la maquina
normalmente indica que no 1o es) son usadas a menudo en
cadenas de grabacién de calidad superior a las normalmente
destinadas a los "project studio". Por € contrario, pocas
personas compran mesas Focusrite para grabar con ADAT. En
lamayoriade los casos, ademas, las maquinas de grabacién se
corresponden en precio con los sistemas de mesas y de
monitores. Como dice el vigo refran de los informéticos,
ibasurain esigual abasura out! pero no culpen alamaquina
degrabacién por eso!.

Otros dos aspectos del mundillo de los"project” que
pueden también dejar en mal lugar a equipo menos caro.
Primero, la gente con menos formacion en los procesos de
grabacion, muchas veces cree que entradas y salidas
balanceadas a +4dBm son mas profesionales, y que con ellas
obtendran mejor sonido que con las entradas y sdlidas
"domésticas" de-10dBv. Esto no es necesariamente verdadero.
Entradas y sdlidas balanceadas que proporcionen sonido
transparente de alta calidad, no son baratas de fabricar. Cuando
serecortaal maximo el precio delafabricacion de unapiezade
equipo de estudio, depositando toda la confianza en la
superioridad de su conexionado, se puede correr un riesgo
temerario. En muchos de los casos, con las conexiones mas
sencillasnobalanceadasa-10, seobtienemayor purezasonica.

En segundo lugar, y esto ya lo debatimos en un
articuloyoy Jonh Watkinson, hace un par deafios, solamente se
conseguira una éptima calidad de grabacion digital si €l pico
més dto del nivel del programa esta en el méaximo, justo por
debajo del punto de distorsion. Conseguir esto, através de las
entradas +4dBv del ADAT, que marca -18 para un nivel de
entrada +4, significa que necesitan ser enviados +22dBv (y de
vuelta también) desde de la consola de mezclas o desde los
previos de micro. Esto no sera problema si usamos un ADAT
con una Neve, una SSL, una Focusrite o una consola similar,
pero muchas mesas de mezclas pensadas para el mercado del
"project” empiezan a perder su pureza de sonido (si latienen)
cuando trabajan con estosniveles.

Por lo referido anteriormente, si tengo quegrabar con
ADAT osistemassimilares, siempreusolasentradasy salidas-
10 (no balanceadas) delaméaguinacon lasentradasy salidas+4
delaconsolade mezclas. De este modo, lasefial entray salede
lamaguina via el circuito més sencillo, mientras los +4 de la
salidadelamesaproporcionaran un nivel degrabacidn cercade
4dB por debajo del nivel de saturacion. Ciertamente esto es
més sano para €l circuito analdgico de muchas mesas de
mezcla. En reproduccién, los medidores de la mesa también
harén una lectura mas sensible (visible). La razén por la que
tantos fabricantes de méaquinas digitales aun no instalan
controles de nivel de entraday salida, sigue siendo parami un
misterio. Las maquinas pasarian aser utilizadas como aparatos
de ganancia de 1:1, pudiendo operar a un nivel digital 6ptimo
fuera cual fuera € nivel de sefid de linea escogido y muchas
grabacionesdesastrosas sepodrian evitar.

De cualquier modo, laconclusion es que no debemos
cul par alaméguinapor unapobre calidad de sonido, que puede,
con toda probabilidad ser debidaal equipo enlacadenay/oaun
conexionado mal implementado. Por otro lado, se podriacul par
a algunos fabricantes por inducir a los menos prevenidos por
sendaspeligrosamenteresbal adizas.
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